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                      « МЕЛОДИЯ  В  ПОЛИФОНИИ  СВОБОДНОГО  ПИСЬМА »

          I.Общие  черты  мелодии  свободного  стиля.

             1.Различие  между  работами  по  полифонии  строгого  стиля  и  свобод-

                ного  письма  в  различии  образного  содержания  музыки, которое  про-

                является  в  характере  их  мелодий

             2.Музыкальный  образ  в  мелодии  свободного  стиля  должен  отличать-

                ся  заметной  определённостью  и  конкретностью, а  так  же  иметь  не

                только  общие  типические  черты, но  и  ясные  индивидуальные  черты

           II.Мелодия  и  тема. Общность  и  различие.

               1.Понятие  «мелодия»  и  «тема». Мелодия  - это  весь интонационный  ма-

                  териал  данного  голоса, а тема – это  только  та  часть  мелодии, в ко-

                  торой  обрисованы  основные  индивидуальные  образные  черты

               2.Однородные  и  контрастные  темы – характерны  тем, что в  самой  теме

                  имеет  место  контраст  между  индивидуальными  интонациями  и  бо-

                  лее  общими 

           III.Скрытая  полифония  в  одноголосии.

                1.Проявление  скрытого  двухголосия  в  теме  часто  имеет  место в  му-

                   зыкальной  практике – когда мелодия  как  бы  расщепляется  на  два  

                   элемента, самостоятельных, но  дополняющих  друг  друга 

            IV.Ладогармоническая  сторона  мелодии.

                1.Мелодия  подразумевает  определённую  ладофункциональную  гармо-

                   низацию

            V.Некоторые  черты  своеобразия  темы  в  имитационной  полифонии.

                1.Любая  тема  может  быть  подвергнута  полифонической  обработке,

                   если  она  представляет  собой  контрастно-полифоническое  варьирова-

                   ние  

                          « ДВУХГОЛОСИЕ  В  СВОБОДНОМ  ПИСЬМЕ »

          I.Общие  свойства  подголосочного  двухголосия.

            1.Вариационная  связь  голосов  в  подголосочном  складе  сказывается  в  

               том, что  обе  мелодии  одновременно  имеют  одинаковые  опорные  зву-
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                ки, на которых  они  слиты  в  унисон  или  октаву, но движение  звуков

                от  опорного  направлено  вверх, а к  опорному  вниз

         II.Ритмические  свойства  подголосочного  двухголосия.

             1.Ритмическое  дробление  сильной  или  относительно  сильной  доли, что

                даёт  большие  возможности  для  вариационного  соотношения  в  ритме   

                голосов  

         III.Ладогармонические  свойства  подголосочного  двухголосия.

               1.Диатоническая  ладовая  основа  в  мелодиях  в  опорных  узловых  мо-

                  ментах, в  которых  хроматизм  исключается

               2.Гармоническая  вертикаль  в  подголосочном  двухголосии  использует

                  на  опорных  звуках  унисоны  и  октавы, и только  в  остальных  мо-

                  ментах  могут  быть  использованы  терции  или  децимы, таким  обра-

                  зом  терции становятся  нормой  во  всех  остальных  случаях, что  даёт

                  возможность  ясно различать  аккордовые  и  неаккордовые  зсуки  в

                  мелодиях

          IV.Некоторые  типичные  образцы  использования  неаккордовых  звуков

                в  подголосочном  двухголосии.

               1.Неприготовленные  задержания

               2.Вспомогательные  неаккордовые  звуки  на  унисоне

               3.Брошенные  вспомогательные  звуки

               4.Предъёмы

               5.Сочетание  проходящей  и  брошенной  вспомогательной, образующее

                  параллелизм  септим

               6.Сочетание  двух  вспомогательных, создающих  параллелизм  секунд

               7.Характерная  форма  двухголосия – движение  мелодии  на  фоне  вы-

                  держанного  звука, либо  в  виде  органного  пункта, либо  в  виде очень

                  медленно  движущейся  контрапунктирующей  мелодии

                            « ТРЁХГОЛОСИЕ  В  СВОБОДНОМ  СТИЛЕ »       

          I.Общие  свойства  подголосочного  трёхголосия.

            1.Основное  средство  подголосочного  трёхголосия – смена  числа  голосов,

               то  есть  разнообразные  ансамблевые  соотношения  голосов:диалог двух

               голосов  на  фоне  третьего, противопоставление  соло  и  всего  трёхго-

               лосия, накопление  трёхголосия  и  т. д.

          II.Голосоведение  в  подголосочном  трёхголосии.

              1.Огромное  значение  имеет  прямое  движение  голосов  от  унисона  к

                 к  аккорду  и  от  аккорда  к  унисону  или  терци

              2.В  трёхголосии  гораздо  чаще,чем  в  двухголосии  развёртывается про-
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                   тивоположное  движение  голосов, причём  вознивает  оно  в  очень  

                   разнообразных  формах

                3.Полифонические  черты  противоположного  движения  обычно  од-

                   временно  связаны  с  косвенным  движением  голосов, когда  одни

                   голоса  движутся, а  другие  задерживаются  на  некоторых  звуках,

                  создавая  условия  для  косвенного  движения

            III.Развитие  средств  трёхголосия  на  примере  русских  классиков

                 1.А. Лядов  «Ах, да  на  горе»  -  пример  полифонического  варьиро-

                    вания  данной  песни – аналогичное  полифоническое  усложнение

                    начала  второго  куплета

                 2.П. Чайковский  «Как  со  горки, со  горы» - здесь  фактура  трёхголо-

                    сия  меняется  несколько  раз.Начинается  с  контрастного  двухго-

                    лосия, в шестом  такте  почти  аккордовое  трёхголосие, восьмой  

                    такт – имитация  в  уменьшении, далее  в  десятом  такте  трёхголо-

                    сие  гомофонного  склада, и  с  тринадцатого  такта  устанавливает-

                    ся  подголосочный  склад  с  характерными  для  него  параллелиз-

                    мами  и  прямым  движением  гоолосов

                 3.Описанные  выше  разновидности   могут  использоваться  при  сочи-

                    нении  полифонических  вариаций  и  могут  составлять  форму  изло-

                    жения  как  целой  вариации,  так  и  отдельных  её  звеньев, то есть

                    могут  сменяться  на  протяжении  одной  вариаци

          « КОНТРАСТНО-ПОЛИФОНИЧЕСКИЕ  ФОРМЫ  В  ПОЛИФОНИИ

                                              СВОБОДНОГО  СТИЛЯ»

              I.Общие  свойства  контрастного  двухголосия.

                1.Возможности  контрастно-полифонического  двухголосия  очевидны

                   хотя  бы  из  того, что  мелодия  строгого  письма  имеет  отчётливый

                   тематизм, что  позволяет  сочетать  две  контрастные  темы  одновре-

                   менно (Мусоргский  «Картинки  с  выставки» пьеса  «Два  еврея»

                2.В  эпизоде  из  Пролога  Симфонии-кантаты  «На  поле  Куликовом»

                  Ю. Шапорина  тема  Руси  проходит  у  струнных  и  части  духовых ,

                  тема  татар  -  у  медных  и  у  другой  части  деревянных  духовых.

                  Уникальность  подобных  случаев  состоит  в  том, что  сталкиваются

                  в  одновременности  две  существенно  различные  образные  индиви-

                  дуальности.Основной  же  вид  сочетания  мелодий – сочетание  в  од-

                  новременности  темы  и  противосложения

              II.Гармонические  свойства  контрастного  двухголосия

                 1.Используются  все  без  исключения  интарвалы – от диатонических

                    до  любых  хроматических, чего  не  разрешалось в полифонии  стро-

                    гого  стиля, использование  совершенных  консонансов  и  диссонан-
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                    сов  применяется  более  разнообразно, чем в строгом  стиле,остаётся

                     под  запретом  применение  парллелизмов

                   2.Использование  диссонансов  так  же  более  расширено, чем  в стро-

                      гом  стиле, так  например применяются  неприготовленные  задержа-

                      ния, переход одного  диссонанса  в  другой, применение параллель-

                      ных  диссонансов, нормативные  разрешения  задержаний  строго

                      стиля  в  свободном  разрешаются  как  вниз, так  и  вверх, в любом

                      случае  диссонанс  не  остаётся  неразрешённым

              III.Ритмические  свойства  контрастного  двухголосия

                   1.Ритмические  возможности  свободного  стиля хотя  и  не  расшири-

                      лись  в  тако  же  мере  гармонические, но  всё  же  получили  сущест-

                      венно  новые  черты

                    2.Важнейшее  свойством  ритмических  возможностей  явилось  ис-

                       пользование  танцевальных  и  речитативных  ритмических  фигур,

                       что  позволяет  усилить  контраст  тематический

              IV.Сложный  контрапункт  в  двухголоси  строгого  письма

                    1.Основные  ограничения  двухголосия – квинта применяется  как 

                       диссонанс, поскольку в обращении  превращается  в  кварту, и в но-

                       не  возможно  задержание  только  нижнего  звука
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